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Johannes Brahms. Sinfonia N° 1 en Do menor, Op. 68.
Analisis de la Introduccion.

Rogelio Gil Gonzalez, profesor de Saxofon, Musica de Camara y Big-Band en
el Conservatorio Superior de Musica “Victoria Eugenia” de Granada.

Justificaciéon

El andlisis musical es algo ineludible para el intérprete o para el compositor. Abordar la
interpretacion de una pieza musical con propiedad supone un analisis exahustivo de la
partitura en cuestion. A continuacion analizamos la Introduccién de la Primera Sinfonia
de J. Brahms, fragmento musical que considero uno de los momentos mMAas
interesantes de la historia de la musica.

Preadmbulo

Johannes Brahms nacié en Hamburgo, el 7 de mayo de 1833 y muri6é en Viena el 3 de
abril de 1897. Fue pianista y compositor Romantico. J. Brahms dedicé al menos
catorce afios a completar su Primera Sinfonia en Do menor Op. 68, cuyos primeros
bocetos datan de 1862. El estreno de la obra fue dirigido por su amigo Felix Otto
Dessoff, y tuvo lugar el 4 de noviembre de 1876 en Karlsruhe, Alemania. La duracion
de la pieza oscila entre los 45 0 50 minutos.

La sinfonia consta de cuatro movimientos:

1. Un poco sostenuto-Allegro (Do menar)

2. Andante sostenuto (Mi mayor)

3. Un poco Allegro e grazioso (La bemol mayor)

4. Adagio-Piu Andante-Allegro non troppo, ma con brio-Piu Allegro (Do Mayor)

Los diferentes movimientos se relacionan tonalmente dividiendo la octava en partes
iguales. Entre cada uno de ellos existe una distancia de tercera mayor.

La instrumentacion es la que sigue: dos flautas, dos oboes, dos clarinetes en Si bemol,
dos fagots, contrafagot, cuatro trompas, dos trompetas, timbales y cuerda.

Es bien conocido el hecho de que Brahms se resistia a abordar la composicion de su
Primera Sinfonia. Parece que, en parte, se debia al liston tan elevado que habia
dejado Beethoven. En alguna ocasién, Brahms escribi6 una carta al director de
orquesta Hermann Levi, en la que decia:



“No sabe usted lo que es vivir bajo la sombra de ese gigante”, en clara referencia al
genio de Bonn.

Analisis

La introduccion se desarrolla entre los compases 1 y 38. La primera parte de ésta
transcurre desde el compéas 1 hasta el compés 9. Esta seccidn estd constituida por
tres elementos claramente diferenciados: la pedal de Tonica situada en timbal,
contrabajos, contrafagot y trompas 12 y 22; la frase cromética y sincopada de violines y
violonchelos, al principio ascendente y luego descendente; y por ultimo los vientos
junto a las violas tocando acordes a tiempo, descendentes al inicio y ascendentes en
la segunda mitad de la frase. Veamos a continuacion una reduccion de la parte de
orquesta:
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Figura 1

Este fragmento inicial comienza con el acorde de Ténica y una nota de paso” Sib”, en
la segunda mitad del compds, en vientos y violas; y otra nota de paso "Do#”, en las
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cuerdas, situada en el dltimo tercio del compas que adquiere el caracter de retardo en
su prolongacion al segundo compés. En el dltimo tercio del primer compas confluyen,
como consecuencia del movimiento melddico, los sonidos Do#, Sol y Sib. A esta
combinacién de notas se le puede otorgar la funciébn de VI° grado dominante
secundaria con 72 y 92 menor, sin fundamental (la fundamental seria “La natural”, que
surge de la escala menor melddica).

En el segundo compéas tenemos el 1I° grado dominante secundaria, que queda
totalmente definido cuando la nota de paso de las cuerdas "Do#”, antes mencionado,
resuelve en la fundamental del acorde “Re” en el ultimo tercio de la primera parte. En
la segunda mitad de este compds los vientos y violas realizan un descenso cromético,
convirtiendo al acorde anterior en el 11° grado diatdénico. Es en este compéas cuando
aparece por primera vez la nota “Mib”. Esta nota nos sitla indefectiblemente en la
tonalidad de Do menor. En el primer compas y hasta este momento la tonalidad
también podia ser Do Mayor.

Las terceras formadas por las notas “Mib” y “Sol” situadas en los vientos en el ultimo
tercio de este compas son notas de paso para resolver en las terceras “Re” y “Fa”,
notas reales, en el tercer compas. Las cuerdas realizan un fragmento de escala que
culmina en la nota “Sol” en la ultima semicorchea del segundo compas. Esta nota se
prolonga a modo de retardo en el tercer compas antes de resolver en el sonido real
“Lab”, en el ultimo tercio de la primera parte. Por tanto la funcibn armonica
correspondiente es la misma: 11° grado diaténico. En la segunda mitad de este compas
los vientos presentan las notas “Do” y “Mib”. Las cuerdas prolongan la nota “Lab”,
seguido del “La natural” que aparece en el Ultimo tercio del compas con caracter de
nota de paso. En este momento la combinacién “Do”, “Mib” y “La natural”, nos puede
sugerir la funcién armoénica de IV° grado dominante secundaria, sin fundamental.

En el cuarto compas los vientos hacen sonar la tercera “Re” y “Fa”, manteniéndose en
la cuerda la nota “La” del compas anterior como retardo del “Sib” que aparece en el
tercer tercio de la primera parte del compas. En este tercio la funcién arménica es VII°
grado. En el dltimo tercio del cuarto compas la cuerda toca un “Lab” con caracter de
nota de paso hacia el siguiente compas.

En el quinto compas la armonia es de Dominante con un retardo de la fundamental por
la 92 en la cuerda. En el ultimo tercio del compas la cuerda hace sonar la nota “Fa”,
séptima del acorde de Dominante, pero que tiene, al igual que en los compases
anteriores, un caracter de nota de paso que finalmente se convierte en retardo en el
siguiente compas.

En el sexto compas la armonia es de Ténica. En este compas y el siguiente, la cuerda
realiza un movimiento melédico que nos sugiere y anticipa el motivo del tema A del
Allegro.

En la primera mitad del séptimo compas encontramos la armonia de IV° o VI° grado, el
compositor no aporta la suficiente informaciéon sonora; nos haria falta oir un “Fa”,
fundamental del acorde de IV° grado, o un “Mib”, quinta del acorde de VI° grado, para
dilucidar la duda. En su segunda mitad encontramos la funcién de Primer grado
dominante secundaria.

En el octavo compés (compas de 9/8) tenemos nuevamente la armonia de IV° grado
retardada al segundo tercio de la primera parte tanto melédica como armonicamente.
En la ultima parte de este compas el IV° grado se transforma en un [I° grado
dominante secundaria, y en el Ultimo tercio de esta parte la funcion se convierte en 11°



grado dominante secundaria en forma de 62 Aumentada, pero no en su forma clasica,
es decir, con la 52 disminuida del acorde en el bajo y la tercera en una voz superior,
sino con la tercera en el bajo y la 52 disminuida en una voz mas aguda, como
consecuencia de un légico y melddico movimiento de las voces. No olvidemos el
contexto Romantico en el que nos encontramos.

Una de las caracteristicas y curiosidades que otorgan a esta primera parte de la
introduccion un especial interés es la aparicién recurrente, en las cuerdas, de notas de
paso que a continuacion funcionan como retardo de la nota principal.

En el compas 9 se produce una semicadencia a la Dominante. Este compdés tiene una
doble funcion; por un lado es final de la primera frase y también comienzo de la
siguiente. En él se produce un cambio drastico de dindmica, cambia la textura y la
densidad en la instrumentacion.

La siguiente seccion de la introduccién va desde el compas 9 al 19.
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Figura 2

Esta segunda seccién comienza definiendo una armonia de Dominante con 72, 92
menor y sin fundamental, de forma arpegiada, en flautas, oboes y fagotes, apoyado
con pizzicatos en las cuerdas. Todo esto ocurre en los compases 9, 10 y primer tercio
del 11. El matiz es piano y la textura claramente mas ligera. Son dos compases de
verdadera incertidumbre; el arpegio de séptima disminuida sin quinta ofrecido de forma
melddica tiene una duracién muy larga para cada uno de los sonidos que lo forman,
ademds de la ambigledad que crea este tipo de acorde, puesto que puede tener
cuatro fundamentales distintas. En el caso que nos ocupa: “Sol”, “Sib”, “Reb” y “Mi”,



todas ellas a distancia de tercera menor, siempre que enarmonicemos alguno o
algunos de los sonidos que forman el acorde.

En el segundo tercio del compas 11, nos encontramos de nuevo con el mismo acorde
de 72 disminuida, pero esta vez con fundamental “Reb”. La inestabilidad a la que nos
referiamos en el parrafo anterior estd servida (existe una enarmonizacion de la nota
“Si natural” por “Dob”). El acorde aparece como un 1I° grado napolitano en forma de
dominante secundaria que resuelve en la tonica “Solb” en el segundo tercio de la
segunda parte.

Pero inmediatamente y en el compés 12 la nota grave “Reb” progresa cromaticamente
a un “Re natural”. Tenemos en los dos primeros tercios de la primera parte la
dominante de “Mib”. En el ultimo tercio de esta parte la armonia es la dominante del
tono principal, resolviendo en Ténica (Do menor) en la segunda parte del compéas con
retardos de la sensible por la Ténica y de la 42 por la 32.

En el compéas 13 se produce una nhueva semicadencia a la Dominante.

Tanto el arpegio de 72 disminuida, de los compases 9 y 10, como el motivo que
sucede a continuacion, en los compases 11 y 12, anticipa parte del material
compositivo del Allegro.

No me puedo resistir a simplificar lo que ocurre en los compases 11 y 12. No por
capricho sino utilizando un razonamiento absolutamente plausible: En el segundo
tercio del compéas 11, encontramos una combinacién de sonidos que bien nos puede
parecer un acorde de 1I° grado napolitano dominante secundaria que resuelve por un
instante en la tonalidad de Sob Mayor en el segundo tercio de la segunda parte del
compas. Pero la nota “Dob” de violines primeros, flautas y fagotes puede tomarse
como un “Si natural”. Resulta mas cémodo para el musico que interpreta tener escrito
“Dob” seguido de “Sib” (floreo inferior de semitono), que “Si natural” seguido de “Sib”.
El “Solb” de violines segundos, flautas y fagotes, puede interpretarse como un floreo
superior de semitono. Por tanto la armonia que resulta en el compas 11 es un V°
grado en forma de sexta aumentada: “Reb”, quinta disminuida del acorde, “Fa”,
séptima, “Lab”, novena menor y “Si natural’, tercera del acorde. En el compés 12 el
acorde de dominante en forma de 6% aumentada cambia su funcién por el de V° grado
con 92 menor, para resolver en la Tonica con retardos de la Fundamental y la 32, y
concluyendo en el compas 13 en una semicadencia sobre la Dominante.

En el compas 13 y 14 (ver Figura 2) aparece de nuevo otro acorde de séptima
disminuida con la misma instrumentacion que en el compas 9 y 10. Lo encontramos en
flautas, oboes y fagotes, apoyado con pizzicatos en las cuerdas. Las notas que los
forman son “Mi”, Sib” y “Reb”. La ambigliedad tonal es aiin mayor, aunque podemos
determinar que se trata de un acorde de Primer grado dominante secundaria con 72 y
92 menor. Las notas de este acorde de séptima disminuida pueden tener cuatro
fundamentales diferentes: “Do”, Mib”, “Fa#” (o “Solb”) y “La”.

Brahms, al igual que en los compases 11 y 12, hara uso de algunas de estas
posibilidades en los compases 15 y 16, y ademas, todo ello, con suma presteza,
convirtiendo el pasaje en errante tonal y arménicamente hablando.
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Figura 3

En el segundo tercio de la primera parte del compéas 15 (ver Figura 3) encontramos la
fundamental “Solb” y en los violines primeros una enarmonizacién de la nota “Mi”,
escuchada anteriormente, por “Fab”. Este acorde funciona como dominante de Dob,
acorde que oimos en el segundo tercio de la segunda parte de este compas.

En el compas 16 observamos un paso cromatico en el bajo (violonchelos y
contrabajos) y el “Solb” se convierte en “Sol natural’. La armonia que resulta, por
tanto, en los dos primeros tercios del compas es una dominante de “Lab”. En el tercer
tercio de la primera parte la nota “Fab” es enarnonizada por “Mi” y el acorde resultante
es un Primer grado dominante secundaria que resuelve en la segunda parte del
compas en el IV° Grado, con un retardo de los sonidos reales por las notas
constitutivas del acorde de dominante secundaria. En el Gltimo tercio del compas
observamos otro acorde de Dominante: Las notas “Mib” de la viola, “Do” de violines
segundos y “Solb” de violines primeros son una anticipacion de los sonidos del primer
tercio del compés 17.

En el compas 17 violonchelos y contrabajo realizan un paso cromético ascendente
siendo la armonia una Dominante de “Sib”. Posteriormente el “Solb” de violines
primeros se enarmoniza por “Fa#’ y el acorde que encontramos en el tercer tercio de
la primera parte del compés es una dominante de Sol menor (Dominante menor de la
tonalidad principal). El acorde de Sol menor lo tenemos en la segunda parte del
compds, con retardos de las notas constitutivas del acorde por las notas de su
correspondiente dominante. De nuevo los violines y violas, en el dltimo tercio del
compas, realizan una anticipacion.

En el compas 18 el acorde que encontramos es la Dominante de la tonalidad principal
(Do menor) que resuelve en el tercer tercio de la primera parte en un VI° grado en



primera inversion. De nuevo, en la segunda parte del compas tenemos la armonia de
Dominante en segunda inversién que resuelve en el Ultimo tercio del compas en el VI°
grado en segunda inversion.

En el compés 19 el acorde que oimos es el 11° Grado Napolitano dispuesto en su forma
clasica, en primera inversion. El encadenamiento armoénico entre este acorde y el
anterior es de lo mas comun, no en vano el VI° grado de una tonalidad menor puede
funcionar como la dominante del napolitano. De nuevo, en este compas, la textura
cambia radicalmente y oimos una frase descendente, durante dos compases, tocada
por la flauta primera, fagot primero y violines primeros, que resuelven en la nota “Sol”
en el compas 21. Los dos compases sirven de conexion entre la seccién segunda de
la introduccion y la siguiente. Esta frase es un claro ejemplo de como una melodia
puede definir una armonia.

En el compéas 21 y hasta el 24 inclusive (Ver Figura 3 y 4) observamos una nueva
seccidn que sirve de nexo para reexponer, a continuacion, la primera parte de la
introduccion en la tonalidad de la dominante menor. El primer sonido que oimos en el
compas 21 es la nota “Sol”, que siendo la altura en la que resuelve la frase anterior (lI°
grado napolitano) nos suena, sin lugar a dudas, a semicadencia en la Dominante. Pero
inmediatamente encontramos la nota “Mib” que nos sugiere una nueva armonia llena
de ambigliedad porque estos cuatro compases estan construidos sélo con las notas
“Sol” y “Mib”, ordenadas en intervalos de 62 menor y 32 mayor. Este motivo nos
anticipa el tema del Allegro.

De nuevo comienza una pedal, esta vez
de “Sol” interpretada por el timbal y la
trompa 42, y reforzada por los clarinetes
y trompetas en los compases 23y 24. La
nota “Mib” es reforzada por la trompa 32
en el compas 22 y las flautas en el
compas 24.

En los compases 23 y 24 el motivo gana
en altura y también en rapidez al
aparecer escrito en semicorcheas. Todo
esto unido a un gran “crescendo”, con el
objeto de crear tension para alcanzar la
nueva seccion que comienza en el
compas 25.
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Figura 4
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En el compas 25 comienza una nueva seccién que concluye en el
primer tercio del compéas 29. Se trata de una réplica de la primera
seccion en el tono de la Dominante menor (Sol menor) aunque con una
duracion bastante menor. La textura orquestal da un giro radical y
comienza con un “tutti” y fortisimo.

En el primer compas (compés 25), al contrario de lo que ocurria el
comienzo de la Introduccion, la tonalidad si puede ser definida: la
audicién de la nota “Mib” durante los cuatro compases anteriores nos
situan en el tono de Sol menor. La nota “Sol” es interpretada por toda
la orquesta en la primera parte el compas. En la segunda mitad del
compas los vientos y violas realizan una nota de paso “Fa”, y en el
tltimo tercio del compés los violines y violonchelos la nota de paso
“Sol#” que adquiere el caracter de retardo en el siguiente compas. En
este Ultimo tercio encontramos, como consecuencia del movimiento
melddico de las voces, los sonidos “Sol#”, “Re” y “Fa’. A esta
combinacién sonora se le puede otorgar la funcion de VI° grado
dominante secundaria con 72 y 92 menor, sin fundamental. (La
fundamental “Mi natural” surge de la escala menor melédica).



En el compés 26 tenemos el 1I° grado dominante secundaria, que queda definido
cuando la nota de paso “Sol#” de las cuerdas, convertido ahora en retardo, resuelve
en la nota “La”, fundamental del acorde, en el Ultimo tercio de la primera parte. En la
segunda mitad del compas los vientos y violas realizan un descenso cromatico,
convirtiendo el acorde anterior en el II° grado diaténico.

Las terceras formadas por las notas “Sib” y “Re” situadas en los vientos y violas en el
ultimo tercio del compas 26 son notas de paso para resolver en las terceras “La” y
“Do”, en la primera mitad del compas 27. La cuerdas realizan una escala que culmina
en la nota “Re” en la ultima semicorchea del compas 26. Esta nota se prolonga a modo
de retardo en el compas siguiente para resolver en “Mib” en el tercer tercio de la
primera parte del compas 27. La funcién arménica, por tanto, sigue siendo la misma:
[I° grado diaténico. En el dltimo tercio del compas las cuerdas realizan un paso
cromatico haciendo sonar la nota “Mi natural” y los vientos alcanzan la tercera “Sib” y
“Reb”. Esta armonia funciona como acorde “puente” para modular a la tonalidad
principal, Do menor; en Sol menor funciona como IV° grado dominante secundaria y
en Do menor como Primer grado dominante secundaria.

En el compas 28, tercer tercio de la primera parte, tenemos el acorde de VII° grado de
Sol menor o 1V° grado de Do (Mayor). En la segunda parte del compas observamos el
[I° grado 62 aumentada de la tonalidad principal.

En el primer tercio del compas 29 se produce una semicadencia a la dominante de la
tonalidad principal, concluyendo aqui la penultima seccién de la introduccion.
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Figura 6

A partir del segundo tercio del compas 29 y hasta el primer tercio del compéas 38
tenemos la ultima seccién de la introduccion. (Ver Figura 6).



De nuevo la textura cambia y la dinamica es “piano”. Tenemos una primera frase del
oboe 1° construida con intervalos cada vez mas grandes hasta alcanzar la 8% y con un
ambito de una 122. La armonia es de dominante en el compas 29. Tonica en la
primera mitad del compés 30, y V° grado menor en la segunda mitad de este compas.

En el compas 31 observamos un II° grado diatonico, para resolver en una
semicadencia en la dominante en el compas 32, con una apoyatura de la 32 por la 42
en la melodia del oboe.

En el compas 32 la flauta 12 inicia un movimiento melédico similar al del oboe,
tomando el relevo el oboe 1° de forma canénica, al igual que el violonchelo en el
segundo tercio de la primera parte del compas 33. La armonia es de dominante en el
compas 32, de Tonica en la primera mitad del compas 33 y de dominante menor en la
segunda parte de este compas.

En el compés 34 la armonia es de 1I° grado con 72. El violonchelo describe una
melodia similar a la ocurrida en los compases 19y 20. (Ver Figura 3).

En el compas 36 y 37 la armonia es de dominante con un retardo de la 32 por la 42 en
los violines primeros. En la segunda parte del compéas 37 tan sélo oimos la nota “Sol”
en los violonchelos. La textura, por tanto, se reduce a su minima expresion. (Ver
Figura 6).

En compéas 29 y hasta el 34, Trompas primero y Clarinetes después, hacen suya la
férmula que, partiendo de la octava y convergiendo posteriormente en terceras
descendentes, tocan los vientos y las violas al inicio de la Introduccion.

En el compéas 38 resuelve en la Toénica, concluyendo la Introduccién y dando paso al
Allegro.
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