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introduccioén

A principio del siglo xx algunos compositores necesitados de nuevas formas de
expresarse empezaron a utilizar de forma diferentes las notaciones tradicionales de
forma que los acentos distribuidos de foma uniforme se fueron modificando de forma
abrupta y alterando hasta la formacién de compases tradicionales tratados como
compases dispares y por otro lado la formacién de compases propios, mixtos,
decimales o fraccionarios, cojos o también llamados inusuales asak hasta llegar a la
desintegracion del compés debido a los continuos cambios establecidos por algunos
compositores de vanguardia como Boulez, orff, Prokofiev, Stravinsky o Stockhausen
entre otros.

2 compases tradicionales tratados como compases dispares

Un ejemplo de compés tradicional tratado como compds dispar es el tratamiento
desigual de un 4/ 4 desintegrando la tradicional acentuacion que articula sus 4
famosos tiempos. Si contamos el nimero exacto de corcheas que contiene el compas
de 4/4 nos salen 8 corcheas teniendo en cuenta que cada tiempo tiene un distribuicion
de fuerte debil. El tratamiento como compds dispar parte desde ese cambio de
articulacion reagrupando de forma diferente dandole al tradicional compas una
articulacion de 8/8 es decir a modo de ejemplo tres, tres y dos estableciendo dos
tiempos de tres corcheas y uno de dos corcheas. Independiente del orden en el que se
produzca el cambio siempre nos va a dar una mezcla de tiempos de tres notas y
tiempos de dos notas produciendose los tiempos ternarios y tiempos binarios con el
consiguiente cambio en los acentos.
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Segun Amando Ibafez y Dionisio Cursa en su libro Cuadernos de teoria musical (1°
grado medio) [1], estos compases habra que tratarlos como dispares en cuanto a su
ritmica y acentuacion para no desvirtuar el espiritu de la musica. En mi opinién hay
gue dejar su estructura forzada (f d) superada por los acontecimientos y la evolucion a
la desintegracién del compas.



3 diferentes tipos de compases

Voy a partir de los diferentes compases que existen estableciendo los compases
segun el numero de tiempos en binarios (2), ternarios (3) y cuaternarios (4) que a su
vez se distinguen en simples y compuestos segun su subdivision.

El compas de amalgama que es el compas formado por la unién de dos, tres o
cuatro compases con el mismo denominador que suele ser (4) pero hay también de 8
y 16. Tradicionalmente los mas utilizados son el 5/4 y el 7/4. Para que la unién de dos
compases produzca amalgama la suma de sus tiempos debe ser superior a cuatro.
Existen tres 6rdenes de compases de amalgama: quinario (5), senario (6) y septenario
(7) recordando que dependiendo de su velocidad se dirigen a dos a tres tiempos, en
movimientos rapidos o en movimientos lentos con todas sus partes quedando
delimitados sus tiempos por lineas discontinuas de puntos. Segun Dionisio de pedro
en su Teoria completa de la musica [4], su acentuacién logica sera el acento principal
en el primer tiempo del periodo ritmico y acento secundario alli donde el periodo se
fragmenta indicada por:

a) por medio de una barra punteada
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b) por una correcta articulacién
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¢) por la yuxtaposicién de los compases parciales o su formula numérica o figura
correspondiente
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d) por una alternancia sistematica en los compases
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Los mas utilizados son el cinco por cuatro y el siete por cuatro, los cuales se suelen
medir de la siguiente forma aceptando otras variantes acomodadas por la estructura
ritmica.

tmica 5 7

a1

~
/%

(o]




Existen ciertas equivocaciones con respecto a la relacion de los compases de
amalgama y los conocidos como compases dispares que son conocidos por tener
tiempos desiguales en duracién debido a su diferente contenido ritmico, es decir,
contienen tiempos ternarios y tiempos binarios. Son indicaciones propias de principios
del Siglo XX.
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Estos compases suelen estar sefialados sus distintas tiempos por medio de nameros,
figuras, lineas de puntos, barrados y signos modernos en los cuales se define su
interpretacion ritmica. A consecuncia de estas agrupaciones el nimero de tiempos de
estos compases pueden dar origen a que un mismo compas sea distribuido con
numero diferentes de tiempos. Lo que es conocido como como division asimétrica.

Bela Bartok, Mikrokosmos, n°® 140.
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a 4 tiempos: %—J—J—J—J—J—J—J—J—J—B{
a 5 tiempos: W

Los compases mixtos son la suma de varios compases con denominadores
diferentes cuyo ratio es...

1:2 ejemplo 2/4 + 1/8
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1:4 ejemplo 2/4 + 3/16
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1:8 ejemplo 2/4 + 3/ 32
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Los compases decimales o fraccionarios son conocidos por su valor afiadido en el
numerador teniendo en cuenta que en estos compases el afladido siempre va al final
de estos.

ejemplos de 2'5 negras
2.5 J J J)|

ejemplo de 2 1/2 de negra

21/

También existe la variante de compases de substraccion que en puesto de anadir valor

quitan:
3_1/2 | b|

Para concluir quiero poner un ejemplo de una férmula ritmica que puede denominarse
de varios compases puesto que los compases dispares, mixtos, fraccionarios, de

sustraccion son equivalentes:



Los compases quebrados tienen su origen en los grupos de valoracion especial. No
tienen sentido si no acompafan a compases normales. Ejemplo: una negra es igual
al tresillo de corcheas y de estas tres se cojen dos.
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los compases inusuales son los utilizados como nuevo medio de expresion en el
horizonte del siglo xx. Desarrollando nuevas formas de acentuacién y desmarcarse de
los principios de igualdad y repeticion. Autores como Stravinsky y su consagracion de
la primavera Stockhausen en sus estructuras 1 o Boulez muestran algunos de estos
compases.
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1/1 8/1 24/4 18/8 20/ 8 1/32 30/32 la clave de estos compases es la precision de la
medida, quedando aun mas patente cuando son combinados con polirritmica. La
propia evolucién del lenguaje musical y las nuevas grafias a evolucionado hasta tal
punto que los propios compositores de vanguardia desechan la idea propia de compas
con acentos estereotipados dando lugar a la libre creacion de pulsos con su propia
articulacion para cada obra. Algunos autores han reflexionado en voz alta 'y han
considerado que si tuvieran que crear una determinada obra de nuevo en la cual hay
continuos cambios, no se hubieran tomado la molestia de escribir todos los cambios
de compas sino que se habrian liberado de la tirania del compas.

Cabe recordar, antes de concluir, que el primer autor que escribié masica sin
indicacion alguna de compas fue Eric Satie. Pero seguramente carece de importancia,
ya que en este caso era pura excentricidad. Sin embargo, Stravinsky llegé a comentar
que si volviera a escribir la Consagracion de la Primavera (1913), lo haria sin indicar
ningin compas. La obra tiene 150 cambios de compas.

Segun Science de la Musique (1976), el término “Polirritmia” alude a la superposicion
de ritmos, y, en particular, con desfase mutuo de acentos ritmicos, tomando por
heterorritmia a la sucession de eventos diferentes en un mismo orden. La forma mas
elemental de heterorritmia es el “3 para 2” (hemiolia vertical), del periodo romantico en
adelante.
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